TEKST BIJ TEXENINGEN OVER DE KLEURENLEER EN BIJ TEKENINGEN
OVER DE VERSCHILLENDE VORMEN.

4 Tekeningen over de kleurenleer,

Is vanuit de gangbare kleurenleer wit noch zwvart als
kleur-element erkend (mede een gevolg van de studies
hierover die de kleur vanuit de f{ysica benaderden), voor
de schilder zijn het wel degelijk kleuren.

In de tekeningen is dan ook de kleurencirkel uvitgebreid
met het wit, dat zijn plaats vindt tussen het geel en
geel-groen, met daar tegenover het zwart, geplaatst naast
violet,

Heteen al ontstaat er door de cirkel heen een horizontale
1ijn, die cen verdeling maakt tussen lichte en donkere
kleuren, lopend van rood naar blauw~violet., Maar 0ok ver-
ticaal ontstaat een verdeling, een warmere en een koelere
kant vertonen zich, wasrblj hot steeds lichter worden

van de warme kleuren ook de neiging gaat vertonen zich aan
de cirkel-vorm te onttrekken en uittebreiden naar de
bultenkant,

Dit is bij het geel wel het sterkste het geval, het heeft
de neiging om als het ware los in de ruimte te gaan zweven.

De koelere kleuren vertonen het tegenovergestelde. Deze
hebben de neiging steeds vaster te worden en in te krimpen,
naar binnen toe - zich te verdichten als massa.

Hot is ook hier alsof de kleur zich tot een meer individu-
ele of sociale xant richt,

Worden de kleuren opgelicht met wit dan blijkt dat vooral

de warme kleur de neiging heeft steeds losser en op zich
zelf te gaan ataan, Terwijl bij de onderste helft van de
kleurencirkel de donkere kleuren, wanneer zlj vermengd
worden met wit het inkrimpend karakter loslaten, zij blijven
op hun plaats staan.

Wanneer de kleuren gaan verdonkeren vertoont dat ook een
rustig op hun plaats blijven staan en is er geen inkrimpende
of vitdijende neiging asnwezig,

Het zijn gegevens die sterk bepalend zijin voor de ruimte-~
lijkheid, ecen ruimte-elemant dat niet bepaald wordt door
verafl of dichtbij, zoals wij dat vanuit de perspectief ken-
nen.

Ook een vermenging met grijs houdt de kleur op haar plaats.
Het is dan ook vooral het zwevende en inkrimpende karakter
van de kleur dat tot ruimtelijkheid kan komen zonder het
platte vlak gewecld aan te doen,



2 Tekeningen over individuele en sociale vormen.

Beeldend gezien bestaan er individuele en sociale vormen.
Bij het bestuderen van de vorm is het van belang te weten
met welke soort vorm-elementen we te doen hebben, een op
zich zelf staande vorm of een vorm die zich als het ware
vast zuigt aan zijn omgeving, die er zich zodanig mee ver-
bindt dat men van een socliaal gerichte vorm kan spreken.

Het zich bewust zijn van deze twee grote verschillen in
vormen maakt het mogelijk een duidelijke keuze te doen
over wat en hoe men de vorm wenst te bestuderen.

We maken in de taal al gauw een onderscheid en spreken van
afzonderlijke bloemen of van een boeket bloemeon, een aantal
voorwerpen bij elkaar geplaatst wordt een stilleven.

Het is een terecht onderscheid dat wij maken. En een studie
van de bloem zal ook duidelijk anders zijn dan die over

het totale boeket,

Dit alles zal dan ock zijn consegquenties hebben in het
beeld-element.

Het is algemeen bekend dat wanneer een kind een vaas tekent
hij de onderkant van de vaas als een horizontale streep
weergeeft. Immers, de vaas staat toch, aldus zijn redenatie.
Wij daarentegen hebben geleerd dat het een eliptische vorm
is die, hoe verder onder het oog steeds ronder wordt,

De consequentie van deze zienswijze is dat we de vaas zien
in verband met zijn omgeving, wij gaan hem zien als een
sociale vorm,

Immers, die onderste elips betrekt met zijn duidelijke
ronding de tafel erbij waarcp hij staat.

Dit alles wordt nog versterkt doordat het licht ook nog

een schaduwkant heeft, niet alleen op de vaas zelf maar ook
op de tafel.

Zowel de schaduw van de vaas als de schaduw Op de vaas lig-
gen in hetzelfde viak waardoor de betrokkenheid, het sociale
karakter, benadrukt wordt.

Er is hier sprake van een duidelijke binding tussen twee
verschillende vormen, tegelijkertijd is er ook vaak sprake
van een duidelijk verlies van de efigen vorm die de vaas
heeft.

pe oude meesters hebben dit vaak zeer bewust ervaren en uit-
gebuit,

Als wij daarentegen weigeren de omgeving met alle consequen-
ties die daaruit voortvloeien te accepteren, om onze studie
uitsluitend tot de vaas te beperken, dan zullen we ook geen
eliptische onderkant mogen accepteren.

Er is een opmerkelijk verschil tussen de elips aan de
onderkant en de elips aan de bovenkant van de vaas.

De onderste betrekt de ruimte rondom de vaas, de bovenste
elips is veel meer bij de vorm van de vaas zelf betrokken,
De horizontale rechte 1iin van het kind blijkt dus juister
te zijn.

De gevolgen die ontstaan door het licht en zijn schaduw
op de vaas, zullen effect hebben op de totale vormgeving
en de beeldende consequenties, op dezelfde wijze als de
elips aan de boven- en onderkant van de vaas.



2 Tekeningen over kunstmatige eindvormen en groeivormen.

De meest door de mens gebruikte vorm is de kunstmatige

vorm, immers zij zijn practisch allen afgeleid uit een
mathematische visie waarin de kubus, de bol, cilinder enz.
sterk bepalend zijn. Zij zijn hierdoor ook sterk gebonden
aan hun licht/schaduw element. Of ook wel het licht/donker.
Ook deze tekenen zich in de meeste gevallen scherp af en
zijn bepalend voor het voorwerp.

Alleen wanneer het zodanig duister is dat er een vervaging
optreedt ontstaat er een minder strakke vorm, de mathema-
tische vorm wordt enigszins ontkracht.

De kunstmatige vorm wordt sterk door de mens bepaald en

komt in de natuur zelden tot ontwikkeling.

Wanneer dit wel het geval is zoals b.v. bij het ei, dan

gaat er een vorm ontstaan die tot zijn eind is gekomen. Deze
eindvorm bezit in zijn licht/donker dezelfde aftekening als
we bij de kunstmatige vormen tegenkomen, ook hier is er van
een sterke afbakening sprake.

Het is dan ook typisch voor deze eindvorm dat ze alleen ver-
nietigd wordt door te breken.

Ze heeft in tegenstelling tot de meest voorkomende vormen
die de natuur ons laat kennen, geen verdere groei of moge-
lijkheid tot verandering meer.

De meeste vormen in de natuur zijn groei-elementen die zich
niet zo zeer vernietigen, maar steeds verder groeien en
steeds aan veranderingen onderhevig zijn.

Het zijn deze groeivormen die in contrast zijn met zowel de
kunstmatige- als met de eindvormen. Zij missen het scherp
aftekenen van licht/donker. Zij betrekken steeds een over-
lappend deel van waaruit zij bestaan.

2ij bestaan dan ook uit uitdijende meer of minder bolle
elementen die elkaar meetrekken. Zelfs wanneer wij denken
een holle vorm te zien zal bij nauwkeurige bestudering
blijken dat deze bestaat uit een aantal naar buiten bollende
vormen. Deze natuurvorm gaat daardoor de strakheid tussen
lich en donker verliezen en doet sterker neigen tot een
sociale vormgeving.

Opmerkelijk is het dat in de natuur de holle vorm net zo
weinig voorkomt als de eindvorm. Om holle vormen te vinden
moeten we in de meeste gevallen zoeken naar duidelijke slij-
tage processen, zoals b.v. een steen uitgeslepen door het
water. .

De indeling in kunstmatige-, eind- en groeivormen is alleen
te hanteren als we ook aanvaarden dat de door de mens ver-
vaardigde produkten door b.v. slijtage of gebruik tot dezelfde
kwaliteit uit kunnen groeien als de groeivormen.

Dit verschijnsel zien we sterk bij b.v. een kledingstuk dat
door lang en veel gebruik zich totaal onttrekt aan de oor-
spronkelijk gegeven vorm en steeds de vorm aanneemt van de
drager ervan.

De consequentie te trekken uit de verschillende disciplines
met betrekking tot de vormen, deze te verstevigen door de
kleur, lijkt me mede het terrein van de beeldende kunst.
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